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INTERVIEW: KARIN SCHULZE

Ute Haug, Leiterin der Abteilung Provenienzforschung & Sammlungsgeschichte und verantwortliche Kuratorin der
Ausstellung, mit ihren Mitarbeiterinnen Lisa§c|1rnid, Andrea Volker und Shannon Ort (v.l.n.r)

Die Ausstellung blickt zuriick auf 150 Jahre Geschichte.
Was erwartete den Besucher, als die Kunsthalle am

30. August 1869 erdffnete?

Ute Haug: Die Kunsthalle lag damals in einer Art Park
auf der geschliffenen Wallanlage, die zur Alster hin abfiel.
Von dort schaute das Schillerdenkmal auf das Haus. Hier
flanierte man hinauf, Familien tummelten sich, Kutschen
fuhren vor. Und auch hinter dem Museum, in Richtung
Hauptbahnhof, war eine parkihnliche Freifliche.
Shannon Ort: Durch einen Seiteneingang fiihrte der Weg
iiber die Treppe in die Gemildesammlung im Oberge-
schoss. Das Kupferstichkabinett, die plastischen Werke
und die Garderobe waren im Erdgeschoss. Im Keller tagte
der Kunstverein, dessen permanente Ausstellung lange
Zeit fester Bestandteil der Sammlungspriisentation war.
Andrea Vélker: Wie die riumliche Trennung zwischen
Ober- und Untergeschoss bereits zeigt, war die Samm-
lung vor allem zwischen Plastiken und Gemilden unter-
teilt. Dies traf auch auf die Wandfarben zu: Plastiken
wurden vor Dunkelrot, Gemilde vermutlich auf Dunkel-
griin présentiert. Neben der Gliederung in Altere und
Neuere Meister gab es auch Kabinette fiir die Schulen der
Niederlinder, Franzosen und Deutschen.

Wer leitete damals die Kunsthalle?

Ort: Verwaltet wurde sie von einer Kommission mit Ver-
tretern des Senats, der Biirgerschaft und des Kunstver-
eins. Dazu gab es einen Inspektor, der sich besonders mit
den Bestinden des Kupferstichkabinetts beschiftigte. Um
die Sammlungsprisentation kiimmerten sich Kiinstler.
Sie waren Mitglieder des Kunstvereins, der die entschei-
denden Impulse fiir die Museumsgriindung gegeben
hatte. In den Jahren bis 1886, als Alfred Lichtwark Direk-
tor wurde, gab es nach heutigem MaRstab noch keine
professionelle Museumsfiihrung.

Werden Sie die Entwicklung der Kunsthalle chronolo-
gisch aufbereiten?

Haug: Unsere Ausstellung wird einen kleinen histori-
schen Abriss liefern. Den grofen chronologischen Bogen
schlagen wir aber nicht. Wir wollen vielmehr Schlaglich-
ter auf Themen werfen, die das Museum schon immer
bewegt haben, aber éffentlich nie klar benannt werden.
Wir behandeln die Themen in vier Abteilungen: Haben/
Nichthaben, Zeigen/ Nichtzeigen, Offentlich/Nichtsffent-
lich und Wissen/Nichtwissen. Das Museum als Betrieb
zu sehen, seine institutionellen Rahmenbedingungen zu
betrachten, das ist ein sehr aktueller Ansatz.

Die Kunsthalle ist bisher nur von Minnern geleitet
worden, sind Sie ein rein weibliches Team?

Haug: (Lacht) Ja, wir befinden uns in der Ara des Gender-
Turns. Auf jeden Fall ist es an der Zeit, dass Frauennetz-
werke zum Zuge kommen, dass vielleicht auch mal eine

Frau Direktorin wird. Auch deshalb erziihlen wir die Ge-
schichte der Kunsthalle nicht nur als Abfolge grofer
Direktoren. Wir wollen durchaus auch kritisch auf die
eigene Geschichte schauen.

Vélker: Es ist uns wichtig, Zusammenhinge aufzudecken,
die bislang nicht beleuchtet wurden. Deshalb haben wir
die Archive intensiv durchsucht und konnten so bislang
nie gesichtete Akten auswerten, die teils hierfiir umge-
bettet und gereinigt werden mussten.

Ort: Wir zeigen aber nicht nur Archivalien, Alltagsdoku-
mente und Kunstwerke, sondern auch Filme: etwa einen
NDR-Beitrag iiber den spektakuliren Kunstraub von
1978. Oder zum Thema Vermittlung den Film Meister der
Romantik von 1958, bei dem die Kamera einem Schau-
spieler folgt, der nachts mit einer Lampe durch die Kunst-
halle geht und die Romantiker betrachtet. Das wirkt heu-
te ein wenig kurios, ist aber sehr schén anzuschauen.

Die aktuelle Marketingkampagne nennt die Kunsthalle
ein Museum »fiir uns alle«. Was haben Sie zur Entwick-
lung der Eintrittskosten herausgefunden?

Ort: Es gab immer wieder mal freien Eintritt. Sogar iiber
lange Zeiten. Vermutlich war der Eintritt von 1869 bis
1931 durchgehend frei. Ab 1931 wurden dann Eintriits-
gelder von bis zu fiinfzig Pfennig verlangt. Die Preise
variierten je nach Wochentag, ob Gruppen- oder Ein-
zeleintritt. Ab 1937 waren wieder alle Tage unentgeltlich.
Haug: Das steht in den 1930er-Jahren sicher im Zusam-
menhang mit der Weltwirtschafiskrise: Die Kunsthalle
war damals eine stidtische Einrichtung, und da das
Staatssickel ziemlich leer war, suchte man nach anderen
Einnahmequellen.

Filmstill aus Hans Baltes, Meister der Romantik, 1958

23



24 | I50 JAHRE HAMBURGER KUNSTHALLE

Von den 1950er-Jahren bis heute wurde fast durchweg
Eintritt verlangt. Gehen Sie darauf ein, inwiefern heute
freier Eintritt wiinschenswert wiire?

Haug: Wir werden zeigen, wie sich die Finanzierung des
Museums darstellt, sich zusammensetzt, und erliutern,
welche nicht unerhebliche Rolle dabei die Eintrittsgelder
spielen. Daraus wird ersichtlich, dass das Museum heute,
falls es freien Eintritt anbéte, fiir die dadurch nicht erwirt-
schafteten Gelder alternative und verbindliche Finanzie-
rungsmodelle benétigte.

Vilker: Und dass freier Eintritt 6ffentlichkeitswirksam ist,
das hat die Wiedereroffnung 2016 gezeigt. Die Schlangen
gingen bis zum Hauptbahnhof.

Ort: Neben den Eintrittskosten kénnen auch die Off-
nungszeiten ausgrenzen. In den 1gsoer-Jahren gab es
erste Ansitze, das zu dndern. Alfred Hentzen setzte sich
fiir eine Mittwochabend-Offnung bei der Kulturbehérde
ein: Man habe die soziale Verpflichtung, auch der arbei-
tenden Bevélkerung einen Zugang zur Sammlung zu
bieten. Heute haben wir immerhin donnerstags bis 21 Uhr
geofinet.

Wie nihern Sie sich dem Thema Stiftungen an?

Das Biirgerengagement war ja fiir die Kunsthalle von
Anfang an entscheidend.

Lisa Schmid: Seit 1922 sind auf den Stiftertafeln in der
Rotunde 247 Namen von Sammlern und Sammlerinnen,
Kiinstlern, Vereinen, Stiftungen oder Firmen verewigt. In
der Ausstellung werden wir in einer Art Petersburger

Hingung Portrits von Stiftern und Stifterinnen présen-
tieren. Dazu beleuchten wir exemplarische Biographien:
Was wurde gestiftet und warum? Woher kam das Geld,
und gab es Verbindungen zum Kolonialismus? Alfred
Beit etwa war im siidlichen Afrika im Diamantengeschift
titig und hiufte dort ein unglaubliches Vermagen an. Ob-
wohl er sich nach seiner Riickkehr dauerhaft in London
ansiedelte, hielt er Kontakt zu Bode in Berlin und zu
Lichtwark in Hamburg. Er war fiir Lichtwark manchmal
eine Art Joker. Wenn niemand sonst Geld fiir Erwerbun-
gen geben wollte, konnte er ihn ansprechen.

Haug: Dabei waren die in der Rotunde erwihnten Namen
Ergebnis einer subjektiven Auswahl, und manche Stifter
und Stifterinnen wurden gar nicht erwiihnt, cbwohl sie
die Kunsthalle mafigeblich unterstiitzt hatten. Das erkun-
det gerade ein spannendes Forschungsprojekt. Dabei sto-
fen wir auch auf Persénlichkeiten, die heute sehr kritisch
betrachtet werden miissen —wie etwa Alfred Beit.

Werden in der Rotunde auch Stifterinnen genannt?
Schmid: Ja, zum Beispiel Emilie Auguste Jenisch, die der
Kunsthalle 27 Olgemilde vermacht hat. Stifterinnen
waren in der Regel ledige Frauen ohne direkte Erben.
Verheiratete Frauen tauchen dagegen oft nur unter dem
Namen ihres Mannes auf, wie z. B. » Frau Konsul Eduard
Friedrich Weber, die eigentlich Mary Elizabeth Weber
(geb. Gofiler) hiefi. Es gibt auch Nennungen, bei denen
der Mann anstelle der stiftenden und sammelnden Frau
aufgefiihrt wird.

Fotografie des Saals »Sammlung Hamburgischer Kiinstler des 19. Jahrhunderts<«, um 1895

Angelika Kauffmann, Heinrich |V. zwischen Ruhm und Liebe, 1788

Haug: Beispielsweise Therese Halle. Thr Vermichinis er-
folgte 1880. Da war ihr Mann, Adolph Halle, schon 14
Jahre tot, trotzdem erscheint sie unter seinem Namen. Wir
werden tibrigens auch thematisieren, dass es wihrend des
Nazi-Regimes Bestrebungen gab, die jiidischen Namen
von den Tafeln zu tilgen. Das hat — Gott sei Dank — nicht
funktioniert. Alle jiidischen Biirger und Biirgerinnen, die
sich fiir die Kunsthalle eingesetzt haben, sind bis heute
auf den Stiftertafeln zu sehen.

Wie hat sich iiber die 150 Jahre die heutige Gestalt der
Sammlung herausgebildet?

Volker: Die Hamburger Kunsthalle ist eine biirgerliche
Sammlung, deshalb enthilt sie weniger monumentale
Bildwerke als die kaiserlich-kéniglich geprigten Samm-
lungen in Berlin oder Miinchen. Und doch hat sie iiber
die Jahre auf nationale Vergleichbarkeit und die Ebenbiir-
tigkeit ihrer Meisterwerke gepocht. Meister Bertrams
Altar, Caspar David Friedrich, Wilhelm Leibl, Philipp Otto
Runge — das sind seit iiber 150 Jahren unsere Aushinge-
schilder. Das belegen zahlreiche Reproduktionsanfragen.
Doch hat sich auch vieles im Fluss befunden: Lichtwark
etwa hat die Kunsthalle als ein Instrument verstanden,
regionale Kunst zu férdern und die Alteren und Neueren

Meister stirker auf Hamburg zu beziehen. Gustav Pauli,
der Lichtwark 1914 abléste, wollte stirker eine nationale
Geschichtserzihlung generieren. In 150 Jahren haben
sich Sammlungsbereiche, Schwerpunktsetzungen und
Narrative zwangsliufig immer wieder verschoben.

Erst lokal, dann national akzentuiert, spiter nationalsozi-
alistisch beeinflusst und zuletzt internationalisiert. Kann
man die Entwicklung grob so skizzieren?

Haug: Die Hamburger Kunsthalle hatte definitiv keine
nationalsozialistische Sammlung ausgebildet, auch wenn
zeitweise eine Hitlerbiiste herumstand.

Viélker: Harald Busch, der wissenschaftlicher Assistent
war, hat 1934/35 die Sammlung neu aufgeteilt: nicht mehr
nach Schulen oder Sammlungsbereichen, sondern qua-
litativ nach Schau- und Studiensammlung. Busch war seit
1931 NSDAP-Mitglied, setzte sich aber fiir die Moderne
ein. Als sieben der fiinfzehn Gemilde von Max Lieber-
mann aus antisemitischen Griinden abgehidngt werden
sollten, nahm er nur drei ab. Im September 1935 aber
befahl die Behérde fiir Volkstum, Kirche und Kunst, den
Liebermann-Saal ganz zu schliefien.

Haug: Auch NS-bedingte Ankiiufe gab es hier weniger als

an anderen Hiusern. Und es wurde kein Kunstwerk
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angekauft, das vorher auf der Grofen Deutschen Kunst-
ausstellung gezeigt wurde. Zwischen 1945 und 1955 hat
es dann Carl Georg Heise geschafft, die Kunsthalle wieder
zu einem fithrenden Museum in Deutschland zu ma-
chen. Das war einzigartig. Auch fiir die allmiahliche In-
ternationalisierung der Sammlung hat er die Basis gelegt.
Volker: Wihrend die eigene Sammlung noch eingelagert
war, organisierte Heise in der Kunsthandlung Louis Bock
& Sohn die erste Nachkriegsausstellung Wegbereiter — aus-
schlieflich mit Leihgaben. Dies war der einzige, zwar
undichte, aber bespielbare Oberlichtsaal in Hamburg.
Heise gelingen dabei enge Kooperationen: mit dem
Kunstverein und auch mit den Theatern, die Mébel und
Teppiche zur Bespielung des Saals leihen.

Die Sammlung wurde nicht immer nur erweitert.

Es gingen auch Werke verloren. Auf welche Fille sind
Sie gestoflen?

Haug: In der Ausstellung werden wir exemplarisch aktive
und passive Deakzessionen zeigen: Es wurde gestohlen,
verbrannt und vernichtet. Aber auch aktiv weggegeben.
Wir wollen an das Vergangene erinnern — so wie man bei
einer Familienaufstellung auch die Toten beriicksichtigt.
Beispielsweise hat die Kunsthalle von 1919 bis in die
196oer-Jahre viel verkauft oder getauscht. Bei einem
Tauschgeschift 1931 mit dem Berliner Kunsthindler Karl
Haberstock hat man fiir ein Gemilde von van Dyck unter
anderem eine Landschaft von Jacob van Ruisdael wegge-
geben. Das ist besonders bedauernswert, weil sie aus der
bekannten alten Hamburger Sammlung des Daniel
Stenglin kam. Insofern wurde auch ein Stiick Kultur- und
Handelsgeschichte weggegeben. Eine andere Geschichte
erzihlt Heinrich I'V. zwischen Ruhm und Liebe von Angeli-
ka Kauffmann: Das Gemilde wurde 1926 an die deutsche
Botschaft in London ausgeliehen. Beim Ausbruch des
Zweiten Weltkriegs kam es als »Feindvermégen« in die
Obhut der Schweiz. Nach 1945 wurde es in London ver-
steigert, gelangte 1952 nach Bregenz und kommt jetzt von
dort als Leihgabe zu uns.

Wird es einen Riickblick auf wichtige Ausstellungen
geben?

Haug: Die Sonderausstellungen haben wir weitestgehend
ausgeklammert, weil sie ohnehin in den letzten Jahrzehn-
ten so ein Gewicht bekommen haben oder in aktuellen

Hans Speckter,
Vignette mit
der sitzenden
Minerva fiir die
Hamburger
Kunsthalle,
18681888

Forschungsprojekten aufgearbeitet werden, wie unter an-
derem Werner Hofmanns Zyklus Kunst um 1800. Mitun-
seren Ausstellungen gehen meist auch Forschungsleis-
tungen einher. Diese werden wir im Bereich Wissen und
mit unseren Publikationen thematisieren.

Welche Perspektiven, welche Wiinsche formuliert die
Ausstellung fiir die Zukunft?

Haug: In der Ausstellung werden sicher an manchen Stel-
len unsere Wiinsche und Bediirfnisse aufscheinen, in
welchen Bereichen wir uns eine forcierte Entwicklung der
Kunsthalle wiinschen bzw. sie auch vielleicht fiir notwen-
dig erachten.

Wird es auf dieser Basis irgendwann die Geschichte der
Hamburger Kunsthalle in Buchform geben?

Haug: Erst einmal wird es einen Ausstellungskatalog ge-
ben. Uber die »Geschichte der Hamburger Kunsthalle«
wird dann mit dem neuen Direktor oder der neuen Di-
rektorin zu sprechen sein. Ich méchte die Gelegenheit
aber noch zu einem Aufruf nutzen, uns historische Post-
karten, Fotos, Filme oder andere Erinnerungen an die
Kunsthalle zu schicken. Wir freuen uns, wenn wir solche
Stiicke zeigen kénnen und der Blick von aufien unsere
Darstellung noch ergidnzen oder sogar neu austarieren
wiirde. H

Post und Fundstiicke bitte an Ute Haug und ihr Team:
jubilaeumsausstellung@hamburger-kunsthalle de

Bestindig. Kontrovers. New. Blicke auf 150 Jahre
23.August bis 10. November im Hubertus-Wald-Forum
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